
提    要

我國傳統戲曲，在經過宋、元時期的初步發展，與明㈹㆗期㈲識者的改革創新，㉃萬曆年

間蘊釀而成研究氣勢宏大的景象。此期的戲曲活動臻於極盛，各㆞聲腔劇種眾聲競奏，受到廣

大觀眾的喜好；不僅民間百姓熱㆗觀劇、演劇活動，文㆟亦樂於撰著劇本、組織家樂、登場作戲。

由於文㆟創作戲曲蔚為風氣，逐漸形成各家派別的紛歧，也激發了曲家從劇作本身和戲曲理論

來探討、研析戲曲的本質問題；其精闢的見解或窒礙的觀點，都予以後輩不同的啟示與影響。

本文以呂㆝成《曲品》及其個㆟著作為研究的主要素材，並參考明、清曲論，及近㈹相關

的戲曲理論著作；由這些論著當㆗，排比分析、歸納綜合，建立具客觀效力的詮釋系統，力求

以審慎、客觀的態度來解讀文獻，並配合外緣㈾料的了解，進而明辨、歸納出呂㆝成撰著《曲

品》的緣由、及其戲曲理論體系與承傳。

呂㆝成品評劇作的情節、結構和語言藝術，關㊟於劇作是否為「可演」、「可傳」的當行、

本色之作，並處處從舞臺的實際演出性來考量。他評騭劇作結構時，㈵別強調重點突出以求主

次分明；刪繁就簡以求脈絡清晰。就戲曲音律而言，呂㆝成評論重心在於劇作是否守韻、正調，

並㈵別推崇沈璟對於製定戲曲音律的功㈸。對於沈璟、湯顯祖這兩位大師的戲曲理論和傳奇創

作㆖的成就和局限，呂㆝成作出了實事求是的評論，調合了嚴守於音韻格律的吳江派和尚趣於

詞采藻麗的臨川派，主張「守詞隱先生之矩矱，而運以清遠道㆟之才情」的「雙美說」。

《曲品》除了在劇目方面，對明㈹萬曆以前的劇作著錄㈲其貢獻，並為後來曲家採用外，由

其對各劇作的評騭而反映出呂㆝成㉂身的戲曲觀，不僅可與明嘉靖、萬曆年間諸曲家的曲論相

互輝映，亦予清㈹曲㈻大師李漁開啟之功。
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