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提    要

抗日戰爭時期的中國藝術，包括大後方藝術，可以說是對第一代中國現代藝術風貌的一次

全面展示與反思。大後方的藝術場域，將諸多鬥爭、問題都暴露了出來，其中包括：經濟利益

的分配、權力場的深刻影響、藝術自主性的演變、左右翼意識形態的鬥爭以及傳統與現代的衝

突等等。三十多年來的現代學院體制和現代藝術的發展，為中國現代藝術場域的形成打下了基

礎，而這個場域又因外來侵略而巨變，甚至長期處於變動中，形成了一套具有強制性但又相對

紊亂的運行法則。這個場域雖然在後來由於新中國的成立被打破，但是其很多法則又以諸多熹

微的形式持續存在。本研究就是盡可能去復原這種變動的過程和紊亂的運行法則。

藝術場域的法則由權力場的介入和藝術的自主性共同決定。大後方的藝術場域法則由掌管

文化的政治精英，和被高度認同的藝術大師共同決定。弔詭之處在於，這些政治精英和藝術大

師在影響法則同時也要按照整個大場域的法則採取各種策略來佔據位置──他們既是場域鬥爭

的參與者也是場域法則的制定者，這是本作要著重觀照的問題。而在這種法則之下，還有更多

沒有能力左右場域法則的藝術家，他們需要採用更加微妙的策略在場域中得以生存，他們的策

略將反過來展現藝術場的運作機制。
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